“\Veo a Norteamérica danzando”*:

La historia de la danza moderna norteamericana
Introduccidén

Norteamérica crecio con la danza. Tanto en las calles como en los escenarios de
Norteamérica, la danza se nutre de los gestos cotidianos, los bailes sociales, los
elementos culturales, las cuestiones sociales y politicas y el espiritualismo. Estas
fuentes, combinadas con independencia, osadia, exploracion y persistencia, han
forjado la danza moderna norteamericana. Con la diversidad de sus vocabularios
de movimiento, impulsos coreograficos individuales e inquietudes sociales y
culturales, la danza moderna norteamericana constituye un punto de referencia
irremplazable y un tesoro nacional.

Desde sus origenes a principios del siglo XX, la danza moderna norteamericana
ha sido uno de los pilares culturales del pais e importante embajadora de la
cultura norteamericana en el extranjero. Este género de la danza se fue
desarrollando mientras las sucesivas generaciones se proyectaban a partir del
trabajo de sus mentores o se rebelaban contra ellos, creando un linaje
caracterizado por la innovacion y el radicalismo. Como muestra la historia, no se
trata de un estilo claramente definido, sino més bien de una busqueda en
constante evolucion, que pretende descubrir y compartir el potencial expresivo
del movimiento humano.

Los innovadores de la danza reunidos en DanceMotion USA®M forman parte de
esta rica secuencia de eventos. Hace mucho tiempo que la entidad productora
del proyecto, la Brooklyn Academy of Music (BAM), viene presentando el trabajo
de figuras fundamentales de la danza moderna norteamericana, y seleccionando
a estas compariias como representantes. Ronald K. Brown y Evidence, A
Dance Company “...favorecen la comprension de la experiencia humana en la
diaspora africana a través de la danzay la narracion, y... proporcionan
conexiones sensoriales con la historia y la tradicion a través de la musica, el
movimiento y la palabra hablada”. Brenda Way y ODC/Dance ofrecen
“...programas [que] pretenden inspirar al publico, cultivar artistas, involucrar a la
comunidad y fomentar la diversidad y la inclusion a través de la danza, la
formacion profesional y el trabajo de los mentores”. Urban Bush Women, la
compafia de Jawole Willa Jo Zollar, “...entreteje la danza contemporanea con
la musica y el texto para arrojar luz sobre la historia, la cultura y las tradiciones

espirituales de los afroamericanos y la didspora africana”.?

A fin de comprender su significado, es Gtil ver su trabajo en el contexto de los
grandes periodos de la danza moderna norteamericana. En este ensayo, se han
elegido unos pocos coredgrafos destacados para ejemplificar estas fases. Dos
de los coredgrafos de DanceMotion USASM (Brown y Zollar) estan inmersos en la
tradicion afroamericana de la danza moderna, linea en la cual se pone especial
enfasis.



El comienzo (principios del siglo XX): los pioneros
Arquetipo: Isadora Duncan

“Creo en la religién de la belleza del pie humano” —Isadora Duncan®

La danza moderna norteamericana, ligada a fuerzas culturales mas grandes, se
origind en el idealismo y la rebelién, guiada por las ideas utopicas de la libertad
del cuerpo y el espiritu, la busqueda de la expresion del caracter propio, y el
enorme potencial de Norteamérica. Sus comienzos se remontan a Isadora
Duncan (1877-1927). En una clara reaccién contra los espectaculos de ballet y
los entretenimientos populares, Duncan se esforz6 por descubrir una forma
natural de movimiento y por elevar la danza a la categoria de manifestacion de
arte formal como medio de expresion de ideas y emociones. Su danza estuvo
vinculada a las reformas que fueron teniendo lugar en la sociedad,
especialmente en lo que se refiere a los derechos de la mujer. Si bien era
norteamericana, Duncan actué principalmente en Europa, donde también fundo
escuelas, estableciendo los cimientos de una red internacional de influencias.

Entre otros innovadores, pueden mencionarse Loie Fuller, Maud Allan, Ruth St.
Denis (1879-1968) y Ted Shawn (1891-1972). St. Denis y Shawn recurrieron a
la musica y a otras culturas en busca de inspiracion, inventando “visualizaciones
musicales” en las que la danza encarnaba cualidades de la musica.
Coreografiaron interpretaciones de géneros y rituales de danza de otras culturas,
lo cual incluy6 estilos nativos de Norteamérica, el Norte de Africa, Espafia y
Asia. Realizaron giras por todo el territorio de EE.UU., permitiendo a los
norteamericanos tener contacto con la danza y con otras culturas.

Shawn luché por hacer de la danza una profesion masculina respetada y formé
una compainiia de bailarines varones. St. Denis y Shawn se casaron y fundaron
la Denishawn School en California (y posteriormente en Nueva York). Buscaron
técnicas de danza “nuevas” y “naturales”, en oposicion al ballet. En 1933, Shawn
fundd en Massachusetts un refugio que daba acogida a gente de la danza y que,
con el tiempo, se transformé en el Jacob’s Pillow Dance Festival®. Este festival
es aun hoy escenario de la danza moderna y en €l se han presentado las tres
compafiias de DanceMotion USASM,

El camino al descubrimiento (de la década de 1920 a la de 1930): la primera
generacion
Arquetipos: Martha Graham y Katherine Dunham

“[Graham] inventd y desarroll6 una técnica tan rigurosa y compleja como la que
tardo siglos en desarrollarse en el caso del ballet.”



“[Deseo] Establecer una técnica que sea tan importante para el hombre blanco
como para el negro... Sacar a nuestra danza del burlesco para hacer de ella un
arte mas dignificado.” —Katherine Dunham®

Martha Graham (1894-1991), Doris Humphrey (1895-1958) y Charles
Weidman (1891-1972), bailarines formados en la Denishawn abandonaron la
escuela a mediados de la década de 1920 para dedicarse a sus propias danzas.
Rechazaron el estilo y la filosofia de sus mentores y crearon nuevas técnicas y
conceptos de movimiento. Deseaban crear una danza que fuera tanto una
manifestacion personal como una expresion de la vida norteamericana, dos
temas recurrentes en la danza moderna.

Graham puso énfasis en la “contraccion” y la “relajacién” de la respiracion,
creyendo que la danza revelaba el “interior” del alma y que era capaz de narrar
historias. Su repertorio incluyé danzas basadas en temas norteamericanos,
como Frontier y Appalachian Spring, mitos griegos (Clitemnestra), la emocion
(Lamentation) y la historia (la vida de Juana de Arco, Seraphic Dialogue). Tanto
su compafiia como su escuela continuaron funcionando después de su muerte.

Humphrey y Weidman fundaron una escuela y una compaiiia. Al igual que
Duncan y Graham, la técnica de Humphrey se desarroll6 a partir del analisis de
la naturaleza. Encontraba dramatismo en “la caida y la recuperacion”, la
respuesta del cuerpo a la fuerza de la gravedad. Humphrey elevé la disciplina de
la coreografia en el libro The Art of Making Dances. Humphrey y Weidman
recurrieron a temas americanos (The Shakers), a cuestiones sociales
(Lynchtown) y a la armonia social (New Dance).

En Europa (principalmente en Alemania), una importante tendencia conocida
como Ausdruckstanz, que significa danza de expresion, estaba teniendo
influencia en la danza norteamericana; sus lideres eran Rudolf von Laban y sus
alumnos, Kurt Jooss y Mary Wigman. Hanya Holm (1893-1992), alumna de
Wigman, llegé a EE.UU. en 1931, trayendo consigo esta forma de danza
moderna. Junto con Graham y Humphrey-Weidman, Hanya se transformé en
uno de los “Cuatro grandes” de la danza moderna en las décadas de 1930y
1940. Ronald K. Brown, coredgrafo de DanceMotion USA®M, estudié con Mary
Anthony, alumna de Holm y de Graham.

En la década de 1930, la danza moderna dejé su posicion de vanguardia para
transformarse en una forma de arte aceptada. Las universidades la incluyeron
en sus departamentos de educacion fisica o artes interpretativas. En la
Bennington Summer School of Dance del Bennington College de Vermont
(1934-1942) se presentaron festivales acompanados de talleres con la presencia
de Graham, Humphrey-Weidman y Holm, en lo que fue un ambito de
capacitacion para muchos bailarines, coredgrafos y maestros. Louis Horst (1884-
1964), director musical de la Denishawn y factor fundamental en la ensefianza



de composicion de danza, era cercano a Martha Graham y ensefio en
universidades, escuelas de danza y festivales. Las universidades también han
desempeiiado un rol destacado en lo que se refiere a encargar y presentar obras
de danza en Norteamérica. En 1971, Brenda Way, coredgrafa de

DanceMotion USAS™, fundé ODC/Dance en el Oberlin College de Ohio, antes de
mudarse a San Francisco en 1976.’

Al mismo tiempo, los afroamericanos estaban sentando las raices de la tradicion
negra en la danza moderna norteamericana. Durante el Renacimiento de
Harlem, que coincidié con una época de prejuicio racial manifiesto, los pioneros
Hemsley Winfield (1906-1934), Edna Guy (1907-1982) (quien también estudio
en la Denishawn) y la sierraleonesa Asadata Dafora (1890-1965) se hicieron un
lugar en el mundo de la coreografia, la produccion y la presentacion de danza,
teatro y 6pera. En 1931, Winfield y Guy presentaron en la ciudad de Nueva York
un espectaculo titulado The first Negro dance recital in America, y Dafora incluy6
temas y movimientos africanos en sus dramas danzados.

Katherine Dunham (1909-2006) formo la compafia de danza moderna Ballet
Negre. Investigé las danzas de la diaspora afrocaribefia y, en especial, las de
Haiti. Desarroll6 una influyente técnica basada en la danza africana, fundé una
escuela activa en desarrollo comunitario en el este de St. Louis, lllinois, y llevo al
escenario historias de su herencia cultural. Como ejemplos pueden mencionarse
Haitian Suite, L’Ag’Ya y Barrelhouse Blues, asi como también la coreografia del
film Stormy Weather. Katherine ejercio influencia en coredgrafos de la tradicion
negra como Talley Beatty, Lavinia Williams, Vanoye Aikens, Sylvia Fort, Camille
Yarbrough y Walter Nicks. La técnica de Dunham sigue ensefidndose en todo el
pais.

La bailarina y coredgrafa Helen Tamiris (1905-1966), si bien no era
afroamericana, fue famosa por su serie coreografica Negro Spirituals. Tamiris
ayudo a establecer el Proyecto Federal de Danza, financiado por el gobierno de
EE.UU. durante la depresion de la década de 1930. Los integrantes del New
Dance Group, un grupo de danza con conciencia social fundado por alumnos de
Hanya Holm, se declararon a si mismos “...innovadores artisticos contra la
pobreza, el fascismo, el hambre, el racismo y las mdultiples injusticias de su
tiempo”.® El grupo se expandié al incorporar coreégrafos asociados con Graham,
Humphrey-Weidman y la tradicion negra. El Lester Horton Dance Theater
también se establecio durante este periodo. Horton (1906-1953) se baso en
estilos de movimiento de grupos étnicos de Los Angeles, California, donde vivia,
y se le adjudica la creacion de la primera compaiiia de danza estadounidense
racialmente integrada.

Estaba surgiendo la critica de la danza y los periédicos daban espacio a criticos
como Walter Terry, Edwin Denby y John Martin, sostenedores de la danza
moderna. Los criticos documentaron la historia de la danza, educaron al publico
en lo referido a las nuevas obras y establecieron un contexto social y cultural



mas amplio para la apreciacion de la danza moderna. Importantes criticos de la
danza, entre los que podemos mencionar a Jill Johnston (postmodernista),
Arlene Croce, Deborah Jowitt, Anna Kisselgoff, Joan Acocella y Marcia Siegel,
fueron autores de profundos andlisis.

Las muchas facetas de la danza moderna norteamericana (de la década de
1940 a la de 1950): la segunda generacion
Arquetipos: Pearl Primus y Merce Cunningham

“Con la mayor aceptacion de los artistas interpretativos de color en las
compafias de danza moderna durante la década de 1950, surgieron coredgrafos
negros... que identificaron y describieron la experiencia negra en Norteamérica.”

“Pienso en la danza como en una constante transformacion de la vida en si
misma.” —Merce Cunningham®®

En la década de 1950, bailarines de las compafias principales formaron sus
propias compafiias. Algunos continuaron con el estilo de sus mentores. En la
tradicion de Graham, éstos incluyeron a Pearl Lang, Sophie Maslow y Jane
Dudley; en la de Humphrey-Weidman, a José Limon, Sybil Shearer y Katherine
Litz; y en la de Holm, a Valerie Bettis, Alwin Nikolais y su alumno Murray Louis.

José Limédn (1908-1972) fue discipulo de Humphrey-Weidman; muchas obras
de danza de Humphrey fueron puestas en escena y contindan siendo
representadas por su compafia. Limén se baso en aspectos de su legado
mexicano (La Malinche, Carlota); otras de sus obras mas notables son The
Moor’s Pavane y There is a Time. El trabajo de Alwin Nikolais (1912-1993) y
Murray Louis (n. 1926) refleja la influencia alemana de su maestra Hanya Holm,
pero es reconocido como teatro de danza multimedia en el que se emplean
elementos de utileria, vestuario, iluminacién y efectos para la transformacion del
cuerpo. Otros se desviaron radicalmente de sus raices en la danza. Entre los
mas importantes de ellos estuvieron tres de los principales bailarines de
Graham, es decir, Merce Cunningham, Erick Hawkins y Paul Taylor; su obra
también fue objeto de controversias.

Merce Cunningham (1919-2009), un experimentador fascinado por la accién, el
sonido, el movimiento y lo inesperado, dej6 la compafia de Graham en 1945y
presentd su propia compariia en 1952. Cunningham reaccioné contra el estilo
narrativo de Graham y desarroll6 un estilo abstracto despojado de emocién y
narrativa. También particip6 en los primeros Happenings de la década de 1950,
colaboraciones interpretativas con artistas visuales que a menudo incluian
improvisacion y participacion de la audiencia.

Cunningham y su socio y colaborador, el compositor John Cage, introdujeron
meétodos radicales en la composicion de la danza, como el “...uso de



procedimientos casuales, lo cual significaba el abandono no solo de las formas
musicales sino también de la narrativa y otros elementos convencionales de la
composicién de la danza, como causa y efecto, climax y anticlimax”.** La
musica, el vestuario y el disefio del decorado estaban divorciados del
movimiento. Si bien colaboré con compositores y artistas visuales innovadores,
trabajaban en forma independiente. Cunningham fue un innovador hasta el final,
a los 90, seguia trabajando como coredgrafo, usando programas de
computacion para generar ideas de movimiento e incorporando musica nueva de
Radiohead y Sonic Youth. Cunningham se presento por primera vez en 1952 en
la BAM, donde se represento su obra Nearly Ninety unos meses antes de su
fallecimiento en 20009.

Erick Hawkins (1909-1994) desarrollé un movimiento inspirado en la naturaleza,
la antitesis de la tension de la técnica de Graham. Paul Taylor (n. 1930)
desarroll6 una técnica caracterizada por movimientos libres, de pasos largos, y
amplio la gama de material coreografico. Taylor es conocido por la variedad
ecléctica de sus obras de danza, que abarcan desde danzas abstractas con
patrones complejos o lirismo musical y narrativa, ingenio y satira, hasta
comentarios sociales y psicoldgicos serios.

Pearl Primus (1919-1994), con su agilidad y audacia, dio impulso a la tradicion
negra en la década de 1940. Sus danzas hablaban de la cultura africana y de la
vida afroamericana, como lo hicieron Hard Time Blues acerca de la aparceria 'y
Strange Fruit acerca del linchamiento; Fanga se basa en una danza tradicional
de Liberia. Al igual que Dunham, Primus se convirtié en antropologa,
focalizandose en el estudio de la danza de Africa Occidental. Por inspiracion o
ensefianza de Dunham, Primus, Dafora o Horton, en la década de 1950
emergieron personalidades notables como Alvin Ailey, quien colabor6 con
Carmen De Lavallade en la formacién de la Alvin Ailey American Dance
Company.

Digamos “No” aladanzay ala danza como identidad cultural (década de
1960)
Arquetipos: Yvonne Rainer y Alvin Ailey

“NO al espectéculo no al virtuosismo no a las transformaciones y a la magiay a
la ficcion no al glamour y a la trascendencia de la imagen de la estrella no a lo
heroico no a lo antiheroico no a las imagenes basura no al involucramiento del
intérprete o del espectador no al estilo no a la afectacion no a la seduccion del
espectador mediante artimafas del intérprete no a la excentricidad no a
conmover y a ser conmovido.” —Yvonne Rainer*?

“La Unica manera de que la danza moderna pueda sobrevivir es ofreciendo
ampliamente sus obras, en sus mejores formas, a una vasta audiencia... [a
través de acciones como]... educar al publico en la danza... divulgar informacién



sobre la danza... arrojar luz sobre la historia de la danza moderna
norteamericana, y...entretener”. —Alvin Ailey*?

La danza moderna habia encontrado un lugar en el mundo del arte, pero era
tiempo de cambiar. La década de 1960 trajo la rebelién social a EE.UU. La
danza moderna reflejé e influencio este cuestionamiento del statu quo. Algunos
bailarines de Cunningham, por ejemplo, rechazaron sus ensefianzas y su
énfasis en la técnica, y se los conoce como postmodernistas.

El influyente Periodo Judson (1962-1968) recibié su hombre en alusion a la
Judson Church, lugar de encuentro de artistas interpretativos de vanguardia en
la ciudad de Nueva York. Estos revolucionarios, entre los que se encontraban
David Gordon, Yvonne Rainer, Trisha Brown, Steve Paxton y Deborah Hay, se
reunieron en talleres de movimiento conducidos por Robert Dunn, acomparfante
de Cunningham, y en 1962 presentaron su primer concierto, en Judson Church.
Entre otros de los corebgrafos que se unieron al grupo estaban Meredith Monk,
Lucinda Childs y Kenneth King.

Yvonne Rainer (n. 1934) resumié las inquietudes postmodernistas en su
“Manifiesto del no” de 1965. El revolucionario Trio A de Rainer ejemplifica la
reduccion de la danza o el minimalismo que muchos coredégrafos del grupo
Judson estaban buscando. A diferencia de sus predecesores, estos coredgrafos
de la década de 1960 cuestionaban la naturaleza misma de la danza. A los
postmodernistas les interesaba el movimiento como resolucion de problemas, no
como expresion del caracter propio. Recurrian a la actuaciéon de individuos que
no eran bailarines y a los movimientos cotidianos, en d&mbitos poco
convencionales, desdibujando los limites entre el intérprete y la audiencia. Steve
Paxton y otros desarrollaron la improvisacion de contacto, es decir, el
intercambio de peso entre personas en movimiento.

La década de 1960 puso de relieve cuestiones que resurgieron en la danza
moderna: ¢ Cual debia ser la meta de la danza moderna? ¢ Explorar los
elementos del movimiento, la expresion personal o cultural, la narrativa o los
temas de indole politica/cultural? ¢ Debia el movimiento ser natural o artificial
(habilidoso y virtuoso)?

Los afroamericanos (Alvin Ailey, Donald McKayle, Talley Beatty y otros) insistian
en que “No es cuestion de hacer danza por la danza misma, sino para
comunicar algo al publico que, a su vez, se transforma en parte de todo el
proceso”.** El movimiento por los derechos civiles de la década de 1960 inspird
a muchos coredgrafos negros, que optaron por no rechazar “... las tradiciones
por pertenecer a las cuales habian luchado tan denodadamente solo unos afos
antes”,' incluida Jeraldyne Blunden, fundadora de la Dayton Contemporary
Dance Company en 1968. Sin embargo, Eleo Pomare, Rod Rodgers, Ishmael
Houston Jones, Blondell Cummings y Gus Solomons Jr., se vieron influenciados

por el grupo Judson.



En la década de 1960, surgié un coreografo profundamente influyente, Alvin
Ailey (1931-1989). Su compaiiia llegé a ocupar un lugar prominente en la
década de 1960 con una coreografia caracteristica que incorporaba temas
historicos y contemporaneos. Desde entonces, el Alvin Ailey American Dance
Theater se ha presentado en mas de 70 paises. Las obras de Ailey acerca de la
cultura afroamericana (Blues Suite y Revelations) inspiradas en la “memoria de
la sangre”, le valieron una fama sin precedentes. En Revelations, los bailarines
son acompafnados por cantos espirituales que hablan del tema del
segregacionismo y el rol de la fe. Si bien pone énfasis en la tradicién negra, el
repertorio incluye un amplio espectro de coredgrafos. Durante mas de 50 afios,
el Alvin Ailey American Dance Theater y la Ailey School han sido &mbito para la
presentacion de obras clasicas de Dunham, Primus, Beatty y McKayle, y de
obras de compositores de danza contemporanea como la directora artistica
Judith Jamison, los coreégrafos de DanceMotion USA®M Jawole Willa Jo Zollar y
Ronald K. Brown, George Faison, Bill T. Jones, Ulysses Dove y otros.

La exploracion de la identidad étnica a través de la danza también era una
tendencia creciente, no solo para los afroamericanos sino también para grupos
de otros origenes étnicos. Discipulos de Graham como Maslow y Lang se
basaron en la cultura judia, y estadounidenses de origen asiatico como Kei Takei
recurrieron en sus obras a formas de movimiento y temas japoneses.

El modernismo tardio y la mezcla de estilos (década de 1970)
Arquetipos: Trisha Brown, Twyla Tharp y Dianne Mcintyre

“Si estoy empezando a sonar como un albafil con buen sentido del humor, estas
empezando a entender mi trabajo.” —Trisha Brown™®

“Uno solo podia caminar o correr... si bailaba, habia cometido una traicion.” —Twyla
Tharp®’

“Muchos temas, ideas musicales y patrones de movimiento provienen de la trama
gue he experimentado en la vida y la cultura de la gente negra de Norteamérica.”
—Dianne Mcintyre*®

Los experimentalistas de la década de 1960 continuaron en la de 1970.
Integrantes del grupo Judson, entre los que pueden mencionarse Steve Paxton,
David Gordon, Yvonne Rainer y Trisha Brown, se unieron para formar The
Grand Union, extendiendo asi la filosofia Judson. Los coredgrafos tendian a
dividirse en dos campos de la danza moderna, es decir, el técnico y el anti-
danza o anti-técnico. Los practicantes del método técnico o teatral (Lar
Lubovitch, Jennifer Muller, Lucinda Childs, Twyla Tharp) coreografiaban danzas
con una técnica. Para otros, cada uno con un enfoque propio (como Meredith



Monk, Martha Clarke, Laura Dean, Elizabeth Streb, Pilobolus y Anna Halprin) la
intencién era reinventar la idea de la danza.*®

Muchos coreografos de las décadas de 1960 y 1970 que experimentaron con
estéticas ajenas a la danza fueron evolucionando hasta llegar a abrazar el
movimiento virtuoso, la narrativa y el ballet. La comparfia ODC/Dance de
DanceMotion USAS™“fue una de las primeras compafiias norteamericanas en
regresar, después de una década de exploracion pedestre, a la técnica virtuosa
y al contenido narrativo en la danza de vanguardia, y en poner importantes
recursos al servicio de la colaboracion interdisciplinaria y los encargos musicales
para el repertorio”.?° Trisha Brown, Lucinda Childs y Twyla Tharp volvieron al
campo técnico.

Trisha Brown (n. 1936) formé su compariia en 1970. Su coreografia, alegre e
impredecible, va desde obras para destinos especificos hasta la coreografia de
Operas de larga duracién. Su trabajo se caracteriza por las colaboraciones
interdisciplinarias con personalidades entre las que pueden mencionarse el
artista visual Robert Rauschenberg y la compositora Laurie Anderson.*

Twyla Tharp (n. 1941) revivio lo que habia rechazado el grupo Judson, es decir,
el virtuosismo en la técnica de la danza, combinando el ballet con la danza
moderna, uniendo los “dos polos que anclaron [la danza norteamericana]
durante mas de 50 afios”.?? En Deuce Coupe, obra acompafiada de musica pop
de los Beach Boys, se yuxtapusieron integrantes de seis compafias y

14 bailarines de ballet.

En la tradicién de la danza negra, “... si bien a menudo podian encontrarse
elementos en comun en sus obras, los afroamericanos involucrados en la danza
moderna se expresaban como nunca antes a través de diferentes estilos y
técnicas que variaban de un artista a otro”.>> La compafiia Sounds in Motion de
Dianne Mcintyre (n. 1946) surgi6é en la década de 1970, narrando historias
(acerca de la esclavitud, la migracion de los negros al norte) a través del uso
colaborativo de musica y movimiento. Jawole Willa Jo Zollar, fundadora de
Urban Bush Women, compafiia participante en DanceMotion USA®M, estudié con
Mcintyre.

Entre otros coredgrafos y directores de este periodo pueden mencionarse
Blondell Cummings, Joel Hall Dancers, George Faison Universal Dance
Experiment, Joan Myers Brown (Philadanco), Cleo Parker Robinson Dance
Ensemble, Ann Williams (Dallas Black Dance Theatre) y Garth Fagan Dance.



Una diversidad de estéticas e historias personales en la danza (de la
década de 1980 a la fecha)
Arquetipos: Bill T. Jones y Mark Morris

“... Creo que la vida y la experiencia tienen un impacto tal en los artistas que
éstos tienen que producir, crear algo. Y ése creo que es el aspecto sexual y
espiritual de la creacién artistica.” —Bill T. Jones®*

“Con frecuencia, mis cosas parecen trilladas... Eso no significa que sean
melodramaticas. Significa que son verdaderas. Lo mismo ocurre conmigo. Lo
gue quiero decir es ¢,qué hace uno con un aro? Salta a través de él. ¢ Qué hace
uno con una cinta? Forma remolinos. ... Entonces, yo busco una cierta realidad.”
—Mark Morris®

Esta nueva generacion de innovadores de la danza moderna manej6 distintos
meétodos y actitudes para encarar la danza. En las décadas de 1980 y 1990,
estos artistas buscaron nuevas maneras de presentar la danza, enfrentando sus
propias historias y cuestiones de identidad y poniendo el movimiento en un
contexto multidisciplinario que incluia el texto, la musica, el disefio del decorado
y el vestuario, los recursos multimedia y la tecnologia.

En la década de 1980, Bill T. Jones (n. 1952) cred obras que no pueden
clasificarse claramente como “danza negra”. Después de 11 afios de formar
duetos con Arnie Zane (su pareja fuera del escenario), formaron la Bill T.
Jones/Arnie Zane Dance Company en 1983, utilizando improvisacion de
contacto, narrativa personal, comentario social, texto y otros recursos. Su
relacion interracial fue un catalizador, pero el repertorio presenta variaciones en
términos de tematica y estilo. Muchas de sus obras tienen raices en la historia
afroamericana, como en el caso de Fondly Do We Hope... Fervently Do We Pray
(basada en la vida del presidente norteamericano Abraham Lincoln). Jones
abord¢ topicos dificiles, como ocurrio con Still/Here, que explora la supervivencia
frente al SIDA (enfermedad que le costo la vida a Zane).

Mark Morris (n. 1956) fundé el Mark Morris Dance Group en 1980 y es
reconocido por la diversidad de su repertorio y por su musicalidad. Sus obras
van desde solos antojadizos hasta obras abstractas de larga duracion, pasando
por coreografias para ballet y compafias de 6pera. Sus obras de larga duracién
incluyen The Hard Nut (una version moderna de El cascanueces), L’Allegro, il
Penseroso ed il Moderato, y Dido and Aeneas.

En sus comienzos, la danza moderna se definié a si misma por contraposicién al
ballet pero, con el transcurso de las décadas, la danza moderna y el ballet
empezaron a influir el uno en el otro. Destacados coredgrafos de danza moderna
como Twyla Tharp, Mark Morris y Trisha Brown frecuentemente crean obras
para 6peray ballet. En el pasado, bailarines de danza moderna como Holm y
Tamiris coreografiaron para Broadway; hoy en dia, la danza moderna ejerce un



impacto renovado en Broadway, como en el caso de Twyla Tharp (Movin’ Out,
Come Fly Away, etc.), Garth Fagan (The Lion King), Karole Armitage (Hair y
Passing Strange) y Bill T. Jones (Spring Awakening y Felal), que han compuesto
laureadas coreografias para musicales.

Hoy en dia, muchas compafias y coredgrafos revolucionarios (Martha Graham,
Merce Cunningham, Paul Taylor, Bill T. Jones/Arnie Zane, Twyla Tharp, Mark
Morris, Trisha Brown y Alvin Ailey) siguen ejerciendo influencia. Actualmente,
cientos de coredgrafos de danza moderna norteamericana crean obras tanto en
EE.UU. como en el extranjero, siguiendo los pasos de sus mentores o innovando
en formas siempre sorprendentes. Entre los notables creadores que contribuyen
a la danza moderna norteamericana pueden mencionarse Susan Marshall,
Sarah Michelson, Alonzo King, Rennie Harris, Bebe Miller, Lula Washington,
John Jasperse, David Rousseve, Yoshiko Chuma, Doug Varone, Abdel R.
Salaam, Wally Cardona, Jane Comfort, David Parsons, Molissa Fenley, David
Dorfman, Annie B. Parsons, Joe Goode, Donna Uchizono, Stephen Petronio,
Tere O’Connor, Miguel Gutierrez, Nora Chipaumire y muchos otros.

Este ensayo se centra en los creadores de danza moderna norteamericana, que
desde el principio han recorrido el mundo y han estudiado e incorporado ideas
de otras culturas. Hoy en dia, el intercambio internacional es mas rapido, lo cual
enriquece el mundo de la danza. Entre las influencias que se reflejan en la
danza norteamericana pueden mencionarse el Butoh (Japon), el Tanztheater of
Pina Bausch (Alemania), la danza hindu clasica (fusion del Bharatanatyam del
Ragamala Music and Dance Theater), la danza china (Shen Wei Dance Arts) y la
capoeira y otras danzas y formas de movimiento sudamericanas (Bruno
Beltrdo/Grupo de Rua de Brasil y DanceBrazil).

Los coredgrafos negros contemporaneos han ampliado su alcance, colaborando
con compafias africanas. Por ejemplo, Urban Bush Women y el Reggie
Wilson/Fist & Heel Performance Group han coreografiado obras en conjunto con
compafias senegalesas (la Compagnie Jant-Bi de Germaine Acogny y la
Compagnie ler Temps de Andréya Ouamba, respectivamente), mientras que
Ralph Lemon trabajo con bailarines de Costa de Marfil y Guinea, asi como
también de India, Japdén, China y Taiwan en su Geography Trilogy.

Conclusion: ¢qué es la danza moderna?

La expresion danza moderna abarca una amplia variedad de estilos y
contenidos, y algunos temas o caracteristicas son recurrentes en su historia.
Puede decirse que la danza moderna es mas un punto de vista que un estilo o
un vocabulario de movimiento. Existen preferencias generales de movimiento (el
potencial expresivo del torso o el reconocimiento antes que el desafio de la
fuerza de gravedad), pero incluso éstas no son universales. La danza moderna
no se define en términos de dominio de un vocabulario, sino mas bien como un



modo de expresion. La innovacion, la identidad personal y/o cultural y la
relevancia social son temas resonantes.

La motivacion para crear una coreografia puede ser simplemente imprimir un
movimiento, narrar una historia o exponer un argumento. El género abarca el
virtuosismo técnico y el movimiento natural y cotidiano. El caracter inclusivo de
la danza moderna incorpora ideas e influencias de otras culturas. Como queda
demostrado a través de su historia, la danza moderna se encuentra en constante
evolucion, cambiando y reinventandose, valorando la reinterpretacion, la
expresion del caracter propio y la innovacion, y al mismo tiempo arrojando luz,
con una potencia notable, sobre la condicion humana. Twyla Tharp lo resume de

la siguiente manera: “Moderno no significa menos, moderno significa mas. Es

todo lo que se ha hecho més algo mas”.?®
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